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IA NATURALEZA EN

EL ARTE COMPORANEO
Algunos ejemplos aragoneses
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mie b namnlezn caben muoy

distintas - actudes por parte

del arpsma; pero gquizds po-
.f drem fesunirse en tres o
ques fundamentales, Tendmonos pri-
mero a sinaple representacion de un ez
tmulo que proviens de 1o externo,
Come e el paisaje; en segunda ugar, la
imcarpercitn de materiales tomados -
sicamerite de la tierea (del sucko) v de ns
OTRAnismos animales o vegerales Gnclui-
riamos desde bos pigarentos o L misma
arcilla, hasea los afadidos sin manipula,
5 - decin, sin someterlos a los procedi-
mcatos pictiricos o esculiricos ondf-
Erins), v oen fereeno,. s intervenciones
sabee ol mundo mitural guee escapan por
copmprlete de los soportes establecidos v
roanpen o las ddeas que lmitan las o
puesias aristicas a la exposicion e s
pieeas durante un tempo determinado
en una sale acondicionada parx tal
cfecto. Ln resumen interesante sobre el
e, especiabmente por b quie afec al
[CTCoT @rupo, =2 CnContrs omoun o ne
cienle trabaje de Pedro Pablo Aepeici
{"Subre Inlervenciones artiEncs oy
dlesde Ianatumaleza: Arte povera, Land,
Earth v ecalesion”, publicado en la e
vista “Therra y Teonologia®™ del sepundo
trimestre de 1997} Mucstro articulo prao-
yecti abordar ese tercer capitula desie
un dngude redrico, aungue adieca g
nos ejem plos Armgoneses, par centrarss
luego en el pissjisano nas ¢ menos des-
criptive, géners muy abundante en
NUEEITL AUEOnONIL.

Ei hablamos de Europa, la endencia
gue ApoELa mavores logeos en los niveles
de intervencion Y Comunicioik antes
citados se o conoct oo ante “povera”
-paobree-, i gue reveli v algunos
e 5us proqrdsitos, puesto gue suele -
war clementos humildes ¢ incluso de de-
sechio, Muchas veces usa bo quc conside
rimces tmateriales enconaudos™ A s ar
EisEas - povers” mo los proccopa tnto ¢l
problema de | forma, simc 1o gque de esta
s cleduce, La trafan coma ung mancria
que e ocashmes ceni vivie Se encuen
tran i caballo entre ¢l arte objetual v el
concepiml, pongue mamicnen la pre
sentacion de unos determimados ot
v panl que reflexionemos sobee cllos
v, sin embargo, les importe mis el dis
curse que e deriva de estas reflexiones
¥, €N COnSeclencia, los conceptos gue
transmitcn -scin codles foeeren, aungue
debamaos pruniutlizr gue s scupan iasl-
dumenve del arte v de aoestes manen
de encenderko-, 5cove muoy clare en de
werminadas abreas, por ejemplo en irba-
o con avinerles o vegetales o los que
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se pone en condiciones adecuadas para
que se¢ vayan transformando durante la
exhibicion. De este modo manifiestan su
potencialidad de cambio. Cuenta enton-
ces 1o ue nosotros vemos -nuestra per
cepcion-, el pensamiento inmediato que
produzea y todo lo que sobrevenga a las
referidas transformaciones que vaya su-
friendo la pieza, esto es, el proceso que
la modifica.

También hemos de considerar que
este tipo de materiales alude a diferentes
sentidos. Ademas de la vista, es probable
que intervengan el olfato v el racto, es
pecialmente en los casos en que T ma-
teria orgianica se descomponga. Sociolo-
gicamente ¢l arte pobre reacciona con-
tra el mundo tecnologico. Pretende gque
los espectadores cuestionen las situacio-
nes estéticas sociales o ambientales de
las cosas que son, por lo demas, datos co-
tidianos. Ademas invita a una experien-
cia ereativa en cualquier sitiacion y con
los medios mas insignificantes. Puedes
tomar algunos objetos encontrados pro-
ximos, seleccionarlos, distribuirlos v pre-
sentarlos. Después observaremos como
Jes afecta el tiempo y las condiciones del
entorno que hayamos elegido para ubi-
carlos. Todos los materiales son suscepti-
bles de ser utilizados; asi que al explotar
la estética del desperdicio, del residuo,
se huye de cualquier forma artistica tra-
dicional, Cabe interpretarla como una
corriente Progresiva que no acepta nin-
giin tipo de imposiciones heredadas de
pricticas académicas. El “objet trouve”
natural o artificial -mds que el “ready
made”- encuentrd su sitio en el arte ara-
gonés. Ya Pablo Serrano escribio sobre
Ias piedras volcinicas halladas y los hie-
rros de chatarrera que incorporaba a su
escultura. ¥ el objeto encontrado y 1o
pobre son moneda corriente a partic de
la culminacion de la vanguardia arago-
nesa en los setenta. Tomese el caso de
Miguel Angel Arrudi.

El término “Land art”, acunado en el
ailo 1969, wras la gran exposicion “Gal
Shum” de Berlin v Colonia, se refiere a
obras que renuncian al estrecho marco
de la galeria o el museo y son realizadas
& iifi caitexio natural: un desierto, una
montani, un campo, €l mar o cualquier
otre sitio, Sucle considerarse como una
réplica anglosajona y monumentalista
del ya tratado “povera” europea. Los cri-
terios técnicos consideran que también
el “Land” es un estadio intermedio entre
lo objetual ¥ el concepto que busca el
predominio de las ideas por encima de
su materializacion fisica. Hablamos,
segin lo dicho, de unos objetos artisti-

Preconstructivisme ecoldgica. Miguel Angel Arrudi.

cos diferentes a los habituales, que par-
ten de un espacio natural sometido a
modificaciones por parte del artista o,
simplemente, a la seleccion de fragmen-
tos dentro de esos espacios. Sus crea-
dores excavan zanjas, trazan largas lincas
de yeso sobre ¢l suelo o apilan piedras,
generalmente en rincones alejados vy
despoblados. Al concebir una obra de
estas caracteristicas deben estimarse las
modificaciones que sufrird por erosion,
cambios estacionales, agentes meteoro-
logicos, ete. Estamos, de hecho, ante
obras efimeras que van desapareciendo
poco 4 poco, y s¢ hace imprescindible la
ayuda de la fotografia, videos o television
para recoger la experiencia y mante-
nerla viva tal ¥y como fue pensada. No
son piezas trasladables y lo tnico que
permaneceri de ellas consiste en los tes-
timonios que s¢ hayan obtenido sobre ¢l
Lerreno.

En el “Land” las sociedades industriali-
zadas y mecanizadas encuentran una
nueva forma de expresarse y reivindicar
un cierto retorno a la naturaleza. Por eso
se le atribuve un talante de contracul-
tura, aunque no con los clisicos matices
intuitivos y espontaneos, sino desde una
perspectiva marcadamente intelectual.
Estariamos cerca de las propuestas eco-
logistas; pero con alguna distancia que
se debe, sobre todo, al menor contenido
critico de la tendencia. Parece como si,
en vez de poner de manifiesto la viola-
cion de la naturaleza en nuestro con-
texto social inmediato, se buscasen para-
jes lejanos, menos comprometidos. El fe-
nomeno afecta mucho mas a los andlisis
visuales que a la transformacion de nues-
tras idcas sobre el asunto. Uno de los
mas conocidos artistas del ramo, Mike

Heizer, decia que los documentos efime-
ros en lugares no transitados por los
seres humanos (vacios, silenciosos, in-
cluso religiosos) protestan contra la arti-
ficiosidad del mundo de ka gran ciudad,
Ia estética del plastico o del metal y su
pulida perfeccion, y también contra ¢l
utilitarismo del arte. Ni que decir tiene
que estas piezas artisticas presentan evi-
dentes dificultades para su comerciali-
sacion, cuando no hablamos de una
completa imposibilidad de acceso para
el gran pablico.

Respecto al "Earth art”, también cono-
cido como “Earthworks”, lo considera-
mos como denominacion intermedia
que sirve para las dos corrientes mis anm-
plias que trabajan directamente sobre la
naturaleza (“Land” y “povera”). La pala-
bra procede, como el caso anterior, de
los Estados Unidos. Y casi resulta un sim-
ple intento de crear sindnimaos para que
definan de manera menos rigida, con
mayor amplitud, los aspectos que esta-
mos fratando. 5i hablamos de la Tierra
(con mayascula) podriamos llegar hasta
€l exiremo con teorias como las de
McLuhan. Acund éste una famosa frase
en la que se referia a nuestro planeta y al
momento en que lo consideraremos va

no como el lugar donde habitan los
seres humanos, sino como lo que es en

definitiva: un satélite. Y en el futuro se
convertird asi en una obra de arte. Al fin
v al cabo podriamos entenderlo de esa
manera, ya que se wata del resultado
complejo de una intervencion humana a
lo largo del tiempo (mucho tiempo). Dis-
tinta cosa es que dicha intervencion
haya sido realizada con criterios que
contemplemos desde el punio de vista
artistico; pero, por lo menos, ahi quedan
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Paisaje aragonds. Virgilio Albiic,

apuntadas algunas de las posturas mas
globalizadoras 0 que mis quicren am-
pliar el campo de intenciones gue nos
ocupa.

Tampoco debemos olvidar las relacio-
nes que tiene algunas de éstas practicas
artisticas con la ecologia. Incluso se ha
llegado a sostener la existencia de un
arte ccoldgico (concretamente  desde
1969, a partir de una exposicion reali-
zada en Nueva York bajo ¢l titulo “Ecolo-
gical Art™). En realidad la mayor parte de
lo anteriormente explicado respecto al
“Land” v el "povera” se incluiria, de algtin
modo, en este epigrafe. Pero si tomamos
el iérmino de forma estricta, observare-
mos que presta mayor atencion a los sis-
temas sociales, fisicos v biologicos, esto
es, que se centra todavia mas en las
reacciones de los materiales a cualquier
aspecto medioambiental. Insistiremos en
que aqui entraria una actitud sobre la so-
ciedad que, sin duda, modifica la natura-
leza de donde provienen las materias ar-
tisticas objeto del trabajo; luego sumare-
maos factores como cambios de luz, de
temperatura, corrientes de aire y otros,
Hans Haacke, uno de los abanderados
del movimiento, realizd una muestra en
el museo Guggenheim de Nueva York
que denunciaba diversos trastornos eco-
logicos producidos por la situacion eco-
nomica y Ias relaciones de propiedad ur-
bana dominantes. La muestira fue clausu-
rada. Parece que cuando se extreman los
contenidos politicos comienzan los pro-
blemas v que solo se acepta lo que esti
digerido previamente.

Por supuesto, en ¢l ambito aragonés
también se han producido aportaciones
que cabria encuadrar ¢n uno u otro de
los apartados de acciones sobre el
medio ambiente. Sin desco de excluir a
nadie, recordaré por tempranas las ofer-
tas de Alejandre Molina v, muy en parti-
cular, las del ya mencionado Miguel
Angel Arrudi, alguna en colaboracion de
Angel Orensanz. La pieza que Arrudi
llevé a Vigo para “Galicia. Terra Unica”,
pongamos por caso, incluia plantas cre-
cederas. Me constan también proyectos
suyos, como ¢l de intervenciones a. lo
largo del Camino de Santiago o las pro-
puestas para un gran pargue eolico. Sin
una dedicacion completa a esta Optica,
Ricardo Calero, cerca del pago concep-
tual, toca elementos naturales o pobres.
Dentro de un plano teorico no conviene
olvidar tampoco las programaciones
sobre “Arte y Naturaleza” de Ia Diputa-
cion de Huesca.

Para los dos primeros enfoques, si vol-
vemos sobre el comienzo, basta echar un
Vistazo a4 ciertas nociones presentes en
¢l arte de cualquier época. En esa onda
nada extranara oir que [a pintura paleoli-
rica tene un profundo sentido natura-
lista. Es cierto, Lo que representa ~sobre
todo animales- resulta de una fina ob-
servacion de la naturaleza, ademas de
estar realizado con materiales que se ex-
traen de la misma (tierras, minerales, gra-
a8, resinas, ¢te.).Y no es raro, ponderada
la integracidn del ser humano con su en-
torne en estos estadios de cultura. Un
movimicnto importante  de  nuestro

siglo, ¢l "brut” —arte bruto-, valora lo es-
pontaneo de los primitivos prehistoricos
o actuales. Su gran defensor, Jean Dubuf-
fet, presentaba sus texturologias o vistas
del suelo con perspectiva cenital, de no-
venta grados. Parecian cuadros comple-
tamente abstractos (informalistas al no
aceptar el orden de composicion) vy, sin
embargo, desarrollaban al miximo los
estimulos que ¢l artista descubria al con-
templar la riqueza de un lecho terroso
con materia orginica, Dubuffet se auto-
denoming, precisamente por estas cues-
tiones, “el anarquitecto del suclo”. Pues
bien, en fecha muy semcjantes nuestro
José Oras aborda un arte informal de pa-
recidas caracteristicas.

Nos dedicaremos, por tin, a la primera
de las posibilidades, al paisajismo en
cuanto a descriptiva, En el Renacimiento
se busca una sintesis de elementos que
reproduzean como se sitdan los voltime-
nes en un espacio posible, v asi se crean
atmosferas para ajustarkas mejor a las
que, efectivamente, podemos hallar en
nuestro entorno. Mientras que la pintura
barroca comienza a independizar ¢l pai-
saje gue yva no solo funcionard como
fondo de oto asunto, sino también
como tema con la suficiente relevancia
para sustentar un cuadro por si mismo.
Este proceso de independencia culmi-
nari ¢n el siglo XIX, de manera muy es-
pecial con los impresionistas que inten-
tan recibir una impresion objetiva de la
paturaleza v transmitirla a la obra, con
todos los matices de luz y de tiempo (in-
cluso en el sentido atmosférico). 5S¢ con-



quista el imstante, pero i la ver se llega
hasta acercamientos mucho mis visua-
fes, Queda dicho gue numerosos pinto-
res cultivan los motivos de paisaje cn
nuesire  Ambito. ¥ anadiriamos  que
desde perspectivas que arrancan del im-
PresIonismao,

Bajo el ttulo “Aproximacion al paisaje
aragonés” se realizd en 1990 una colec
tiva institucional —de 1a que quicn firma
fue comisario- con ciero cardcter de
panorma o cata orientativa acerca del
genero entre nosolros; pers tambicn
como hipdtesis de trabajo ratificable du
rante ¢l desarrollo, Pard carcterizar una
cscuela =la aragonesiy en nuestro Ciso-
cabe pensar que los temas podeian pro-
porcionarnos unas primeras coordena-
das. Se han estudiado asi los acontect-
MICTItGS O Protgonisias argoneses en
la pintura de Historia, se ha escrito sobre
nuestro paisaje y existen trabajos de tipo
acadéemico, con ¢l rango de tesis docto-
ral, sobre tipos o vestimentas regionales.
Pero todo ello afecta, al menos en su
mayor parte, al aspecto digamos literario
de la obm vy no a su “pictoricidad”
Ouiero decir gue necesiarEmoes, ¢n pa-
ralelo, un andlisis de los composiciones,
Ia luz, ¢l colorido o el empaste, por ejem-
o, de los cuadros.

Parece logico, en principio, que acer-
carse a los diferentes elementos phisti-
cos resulte mas productive desde el pai-
saje que desde otros asuntos. Cabe su-
poner que las luces o las paletas estén
mas condicionadas por ¢l entomo natu-
ral que las escenas del pasado o lo trajes
det cada territorio. Aungue ampoco con-
venga olvidar para el problema gque nos
goupd, que nuestra geografia es muy
varia, que la coherencia de Aragon se
asienta mas ¢n vinculos histdricos v cul-
turles que en una naturalese uniforme.
WVamios de la montana al valle, de la vega
verde al pdramo desierto. Sea comao
fuere, como hipotesis, acaso exista una
diferencia entee pintar aqui ¥ hacerlo en
otro sitio, No solo porque haya diversos
atardeceres -al hilo impresionista-, sino
tifibién porque son otros los modelos v
fas trdiciones ¥ los gustos y las exigen-
cias oy las circunstancias. Después de
todo, pintar 5 siempre una cucstion pic-
tirica. ¥ podemos coincidir con la ma-
nerd de los ancestros, sin duda, porgue
compartimos su ambiente, porgue se-
guimos en €1, Pero nada impide conside-
TAr gue, sionos parecemos, mmbicn se
debe a que enemos ¥ hemos conocido
a tales antepasados.

Creo que el arte angonés seria dis-
tinte sin Goya. Pero igualmente cabria

Thesertizaic it cam s greniadis: Jose Boolas

aludir a los maesiros vivos: al peso de L
gumas que contrapone lo expresivo y 1o
constructive, al de Sauin que impone ¢
gesto v el dramatismo del conteste o al
del refinado Beulas sin el cual serfa difi-
cil entender el capitulo de paisajistas del
Somontano. O al de Canada, Miguel
Angel Albareda, Manuel Navarro, Bagquc
Kimeéne:, Albiac, Duce, Burges, Ruizan-
glada v Fernando Alvic cuyos magiste-
rics se descubren tan distantes uno de
OLre (R NUestes erras. No CONVIEne
ignorar, sin embargo, que inchiso las in-
terpreticiones locales, asi como la bis-
gueda de raices o caracteristicas diferen-
ciadoras, suponen una opcion en ¢l
tiempo, Mi gque la abundancia v rpidez
de los medios informativos promucye
hoy cierta uniformidad. Y mimetisoos
faciles. e ahi gue acaso el impulso
emergenie, la auténtica fuerzy renovil-
dora, hava de buscarse en los nicleos
menos contaminados o en Jos mis capa-
ces de resistir influencias generalizadas,
Pero la referida muestra, por expreso
deseo de quien la concibio, pretendia in-
troduc una segunda problematica, La
dle como se concibe ef paisaje en nues-
tros dins v en el conoreto espacio en que
VIVIIOS. Y e ue s oquipann nuesics
propuecstas v resultados con los admiti-
dos por la comunidad internacional del
TR,

Segin la Academia podemos identifi-
car los términos paisaje v pais. Que vie-
nen a ser una porcitn de terreno consi-
derada en su aspecto artistico. Aungue
no s¢ imponga del wdo, como género,
hasta el siglo XIX -en Espana domina
desde la Nacional de 190-, el uso de

ambos Erminos es muy anterion Los es-
pacios naturales han tenido un reflejo
muy antiguo cn pintura, por 1o menos
coma escenario; v no hay que dejarse
engafiar por ¢l aparente cardcter cvasivo
que tiene la simple vista de un territorio,
cuando no requiere WNOs SEres par jus-
tificarla. Los escritores clasicos, a partir
de Epicuro, consideraron la naturalezs
coma lugar de descanso para el espiritu
Jwmane, “Te esta concepeion se presie
puso la objetividad absoluta y la falta de
intencionalidad del artista a la hora de
describirnos bosgques o praderas, en la
crecncia de que el ser humano se libe-
raba en este acto de sus condicionantes
culturales v sociales”, Cosa nada cierta
puesto las ideas se dejan sentir en os va-
riados enfogues del paisaje, como bicn
apunta M. del €. Pena en "Paisaje ¢ ideo-
logia. La genecacion del 987,

A fin de establecer debidamente o
concepto, bueno seria  seguir los avata-
res el paisaje occidental (el oriental es
otro mundo) por o menos desde el rea-
lismo, Pero no parece imprescindible
aqui, por mas que muchas resurreccio-
nes de hov acentuen referencias neorro-
manticas. Se¢ hace preciso insistr, en
cambio, sobee Lis importantisimas varia-
ciones que el género ofrece en nuestra
centuria ¥ mis atn as la Segunda Gue-
rra Mundial, Aungue haya resurgido la
proveccion de sentimientos sobre la des-
criptivi, antes habaan ya influido la velo-
cidad, [a foro adrea o el desarrollo cienti-
fico. Todo ello nos ha dado nuevos ojos
para la maturalesa que, por ot parte,
cada vez se halla mids humanizada, es
decir, ha sufrido mas impactos de las ac
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tividacles de los hombres, Lo gue pare-
ceria conducirnns a4 un paisaje con
mayor presencia del pablamiento y la
tecnologia. Simultineamente la libertad
que propiciaron las vanguardias cnsan-
cha, sin duda, los lmites del paisaje.
Comao recuerda PO Santind en su “Mo-
dern Landscape Painting”, ante el re
chazg gue ocasionaban sus (onos Jrures,
Raoul Dufy decia a un espectador:*la na-
tralesa es una mera hipdtesis™. Lo que
s entiende como un simple punto de
pactida para que ¢l artista plantee solo-
ciones directamente picrdricas. Y si los
“fanves” abordan problemas de colorido,
los cubistas, que hacen éste mus sobrio,
casi pierden ¢l interds porla realidad ob-
jetivit. Picasso, como Braque, confunde
tos planos de la arquitectura con los na-
purales. Conocida cs también [a sencillez
v fuerds que imprimen a su traniento
los expresionistas alemanes o la aporta-
cidn del futarismo en los ambitos urba-
nos o suburbanos, Y asi sucesivamente
hasta las neovanguardias,

Cada tendencia, en fin, contribuye con
su Optica 4 que se amplie lo que enten-
demos por paisaje. E incluso por arie en
su conjunte, Lo que nos lleva, und vez
mis, al problema de las definiciones que
ran agudamente planteaban 1os concep-
tuales. Joseph Kosuth identificd la obray
la reflexidn edrica sobre Ia ontologia ar
tistica, Lo que se hace patente en la
frase: "la idea del arte (la obra) y el arte
son una misma cosa”. El arte viene a ser
un puro ‘g priori”, ¥ justifica las palabras
de Don Judd, calificadas de f@laces:“si vo
dige que esto s arte, €5 que s arle”,

Trasladese, con todos los ajustes necesa-
rics, A lo que éntra en un determinado
géners, Una ver elegidos los artistas que
parccen significativos -lo que ya implica
bastante intervencidn- quicn sclecciona
admiticd como paisaje aquello que cada
wno de los creadores presente como Gl
El problema se centrard asi en los crite-
rins. Una seleccion reduocida, pongamos
entee seis v dicz nombres, apenas es dis-
cutible, por depender sdlo del juicio de
su responsable. ¥ oun planteamiento
completista, con ciento cincucnta o
miis, tampoco ocasiona problemas al ad-
mitir pricticamente a todos, Pero el pri-
Mer supuesto no sirve a la demostracion
de las hipotesis, mientras el segundo su-
pondria un gran descenso de nivel.

Se prefiere la via media, aungue siem-
pre gquepa el riesgo de algin olvido, La
repetida exposicion incluyd, aparte de
los ya citados o que han de citarse por
OTEEs causas, a Viviente, Villarrocha, Villa-
rig, Javier Vidal, Trullengue, Chus To-
rrens, Sus Montanés, Salaver, Luis Salas,
Rovo, Julio Pablo, Angel v Vicente Pas
cuzl, Pacheco, Aida Corina, Mavarro Cen-
telles, Moré, Torrijos, Mairal, Lombdn,
Lecea, Larroy, Marda José Juliin, Llanos
CGuerra, Ignacio Fortdin, Escuder, Julia
Dorado, German ez, Corral, Brioso,
Jesas Blasco, Badias, Badenes, Arranz v
Aransay. Un rol diverso en el que pricti-
camente se reflefa lo mis granado de la
pintura Aragonesa e Nuesiros dias, con
INTErEses My Vilrios,

Recuérdese que nos interesa cstable-
cer unas caractensticas del paisaje ara-
gonés, en los motivos y oen lo plastico,

sea por la pecoaliaridad de lo que des
cribe o por el modo de hacerlo. Sobre
éste conviene investigar ka dependencia
de modelos ambientales o culorales
entre [os que no cxcluye el influjo de al-
gunos maestros, Bl proyecto ¢s dificil y
silo se pretende ung primera aproxinu-
cidn. Y facilitar datos para su andlisis fu-
ture. En este sentido v de acuerdo con
lo indicado acerca de las definiciones,
no quiere limitir por prejuicio lo que ha
de admitirse como paisaje. Cualguier ex-
pediente representativo ha de conside-
rarse valido, tanto por su tendencis,
desde la mas subjeriva 2 la mas objetiva,
COmo por s concepto, Cabe asi, ponga-
mos por case, un cuidadoso detalle
“naif" o ingenuista {como el de Lamiel o
el de Popi Bruncd) junto o una alegoria
(figura humana, por SUpucsto, como
propuso Cristing Remacha) o el pobla-
miento con animales (Teresa Ramond ¥
hasta con ingel, en un juego de palibras
(Blasco Valtueia). Cabe un espacio pro-
ximo a la abstraccidn (el paradigma li-
rico de Torcal o el wque enérgico de
Lorén Ros) frente a principios realist.s
{de pormenorés, como en Mayvayod y
hasta compromeridos. El paisaje puede
estar incluso en ¢l ojo que lo mira (Am-
pudia). De cuantos pareCercs Concurran
han de surgir, como de cualguier con-
traste, tesis mas vilidas, que superen las
anteriores,

El arte, como medio parl comunicar
planteamicntos, oper: en todos los do-
minios. En €l se depositin alpunas de 1as
ideas mis complejas e intensas que ofre-
cen las distintas culturas. Los conceplos
gue se desprenden de las actividades en
cntornos naturales tiene e servirnos
para interpretar cudl os nuestra vision
sobre ¢l mundo que nos rodea. Y ofrece
punios de vista muy diferentes, desde
los representativos (objetivos) a los ex-
presivos  (podticos o espontineos),
desde la simple tarracion de una expe-
riencia 4 la méds compleja ¥ sutil argu-
mengacion politica. El espectador queda
emplazado pars recibir todas estas in-
formaciones, procesarlas ¥ asumir los
reros gque se desprendan de ellas, Eso si,
stempre gque se plantee la contempli-
cidn de una piega desde ung postur ac-
tiva, Mosotros, los receptores, debemos
afrontar [os estimulos que s¢ nos ofre-
cen, adaptarlos @ nuestra manera de
pensar y extrsier toda la amplia gama de
contenidos que se abren con la lectura
de las obras. Necesitamos conocer nues-
o arte, el gque esth vivo y mis nos
afecta, par conocernos en nuestra cul-
fura, @



