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El Fronton de la Tia Chula en Oliete.
Un santuario solar con mas de 4.000 afios
de antigiiedad
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Introduccion: localizacioén y
seleccion del entorno

Las pinturas rupestres del Fronton de la Tia
Chula se agrupan en la parte inferior de la super-
ficie vertical de un mogote rocoso que forma
parte de un abrupto conjunto de pefiascos, sobre
la margen derecha del rio Martin y en la izquier-
da del barranco de la Tia Chula (fig. 1), del que
adopta el nombre (BELTRAN MARTINEZ ef al.,
2005). El prominente mogote se localiza en el
vértice geogrifico donde comienza la cerrada de
Sancho Abarca y el barranco se abre para confluir
con las terrazas —hoy dedicadas a la fértil huerta
olietena— abandonadas por el rio y el propio
barranco.

Las pinturas fueron descubiertas por José
Royo el 9 de octubre de 1994, procediéndose a
su verificacidon y estudio inmediatos que realiza-
mos bajo la direccion del profesor Antonio
Beltrin y a un vallado de urgencia perimetral
para proteger las pinturas rupestres puesto que su

Figura 1. Fronidn de la Tia Chula con el cerramiento de
proteceicn actual, mirador ¥ conjunto de pefiascos de las
afvededores.

cercania a la localidad de Oliete, a unos 500
metros de los corrales y a unos 700 metros de
pueblo a cuyo occidente se sitian, a menos de 15
minutos a pie desde el pueblo y accesibles por un
comodo sendero, aconsejaban su proteccion para
evitar las visitas incontroladas que pudiesen
afectar al conjunto pictérico (fig. 2).

La cerrada de Sancho Abarca se extiende por
toda la margen derecha del rio Martin hasta el
pantano de Cueva Foradada, en los limites con el
término municipal de Alcaine. El sobresaliente
pefiasco no tiene ninguna proteccion natural por
medio de saliente o visera o por la simple incli-
nacién del frontén rocoso, salvo un pequeiio
reborde transversal en la parte mas inferior sobre
el cual se pintd el conjunto.

Sin embargo, la buena visibilidad desde este
punto responde a su situacion estratégica que
subrayan el cuidado en la seleccion del lugar, sin
duda sacralizado, realzando ademas la posicion
de las pinturas.

Efectivamente, desde el lugar se observa, no
sélo la mayor parte del valle del Martin a su paso
por Oliete, sino que ademds se alcanza a 1denti-
ficar el barranco del Mortero distinguiéndose
con claridad la cinglera rocosa del cerro Felio en
Alacon, donde se localiza un asombroso conjun-
to de pinturas rupestres y una serie de manantia-
les, gque hoy se captan y almacenan las aguas en
balsas para el riego, justo en la zona donde el
Mortero desagua en el barranco de la Muela.
A ello anadir que siguiendo la cerrada de Sancho
Abarca, a unos 2 km en linea recta, pero por un
abrupto terreno, se localiza el conjunto de pintu-
ras del abrigo de la Higuera en el barranco de
Estercuel, también tributario del rio Martin, de
nuevo con un manantial en cueva conocido como
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Figura 2. Topografia del Frontin de fa Tia Chula con
mdicacion de la zona de pinturas v del vallado perime-
tral de proteccian en relacidn g éstas.

Fuente Carod, y poco mds arriba el abrigo de la
canada de Marco, también en Alcaine, con las
fuentes que manan a los pies del abrigo propor-
cionando al rio Martin unos 300 | de agua por
segundo.

La garantia de un manantial cercano a las pin-
turas que proporcionase agua en un periodo de
sequia, se vuelve a repetir en la seleccidn del lugar
en las pinturas del Frontén de la Tia Chula. Asi es,
a una cincuentena de metros al pie de las mismas
pinturas se abre una profunda cueva con un reco-
rrido de 17 m y un desnivel de apenas medio
metro, donde brota un manantial, hoy cerrado con
un muro de piedra para almacenar el agua y utili-
zarla para el riego de algunos huertos (fig. 3).

A este manantial afiadir la noticia recogida de
los pastores que hace tiempo manaba otra fuente
en un estrecho del barranco de la Tia Chula que
se localiza a unos 250 m aguas arriba de las pin-
turas. Constituyendo un estimulo més para la
seleccion del fronton donde se ejecutaron las
pinturas, existe un enorme cortado rocoso por
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Figura 3. Topografia del manantial en coeva de
fie Fuente de Sancho Abarca, a una cincuentena
de metros al pie del mogote rocoso donde se
focalizan las pinturas rupestres,

donde, en tiempo de tormentas y abundantes llu-
vias, se forma una cascada y al pie del salto del
agua hay una oquedad que configurara un espe-
cie de balsa abierta por la fuerza erosiva de las
aguas al caer, actualmente colonizada por zarza-
les, jungueras y hiedra trepadora. El aspecto fisi-
co, salvando la grandeza y espectacularidad de la
cabecera del barranco del Mortero que aiin con-
serva la balsa al pie del acantilado, viene a ser
parecido y, por tanto, debid facilitar el abrevado

Figura 4. Conjrnto de pinturas rupestres del Frontdn de
la Tia Chula,

de los animales y convertir el lugar en un espa-
cio adecuado para la caza desde los cortados
rocosos que canalizan el barranco.

Las pinturas rupestres

El conjunto de pinturas rupestres de la Tia
Chula (fig. 4.) cubren un espacio liso de unos
40 cm de altura y entre 20 cm y 10 em de anchu-
ra. El conjunto estd formado por cuatro trazos
verticales, gruesos e irregulares, rojos como todo
el conjunto, de unos 25 cm de largo de prome-
dio, salvo el primer trazo que se observa parcial-
mente debido a la pérdida de gran parte de la
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Fipura 5. Calco de conjunto de las pinturas rupestres del
Frontén de fa Tia Chula.

pintura. Estos trazos estin cruzados por un quin-
to horizontal a mitad de altura, lo que nos ofre-
cerfa una visioén de ocho trazos verticales —par-
ciales los primeros por la izquierda desde el
punto de vista del observador—, gruesos como
hemos indicado, mostrando sinuosidades, puntos
de pintura unidos, renovacién de la carga de pig-
mento de los pinceles durante su realizacién y
abultamientos redondeados en su perfilado.
Bajo este grupo se localiza un singular signo
formado por tres cortos trazos verticales, gruesos
como los anterores, cerrados —mas que corta-
dos—, en su parte superior por otro signo horizon-
tal, que podriamos denominar como «pectinifor-
me», originando dos espacios interiores libres de
pintura. A la derecha se distingue un pequefio
hombrecillo cornudo y esquemitico asociado a
dos grandes manchas que en su dia se identificé
como «dos manchas o confusos signos de apa-
riencia circular, esteliformes o en forma de astro»
(BELTRAN MARTINEZ y ROYO LASARTE, 1995).
Hipotéticamente describimos el conjunto de
pinturas y pefascos como un lugar de culto, con
representacion simplificada de estructuras cons-
truidas, relacionando la figura humana cornuda
con posibles divinidades. orantes o chames y
destacamos también las oquedades resultantes

entre los trazos pintados como hornacinas
(fig. 5). Textualmente lo resumen BELTRAN
MARTINEZ ¥y ROYO LASARTE (1995): «En cual-
quier caso el principio general se sintetizaria en un
representacion de un (templo) —natural-, con un pla-
taforma y hornacinas, sostenido por tronces o pos-
tes, asociado a un divinidad cornuda». Es decir, en
el afio de la publicacion del estudio ya se planteé
la posibilidad de un santuario prehistérico sacra-
lizado donde se celebrarian una serie de creen-
cias y ritos imprecisos, probablemente relacio-
nados con los astros, poniendo en relacidn por su
similitud, las hornacinas pintadas con las dos
oquedades cuadrangulares y paralelas que se
localizan en un pefasco, a 10 m a la derecha de
las pinturas (fig. 6.). a cuyo pie se observa un
muro de piedra seca. En otro parrafo de la publi-
cacion citada se decia «En el cortade v vaguada
mds proximos al mogote pintado una obra de mam-
posterta irregular cuva edad no hemos determinado
muestra el acomodamiento del lugar bien para

Figura 6. A la izquierda se observan las pinturas rupes-
tres v a la derecha el pefiasco con las dos ogquedades
cuadrangulares v paralelas similares a las representadas
en las pinturas,

remansar aguas o, mds posiblemente, para sostener
las tierras, pero en cualquier caso significa un apove
al risco mediante figuraciones pintadas, incluso si se
trata de una obra posterior gue responderia a la
sitnacion v las condiciones naturales del mogote que
soporta las pinturay».,

Las pinturas esquemdticas del Frontdn de la
Tia Chula las situamos cronoldgicamente y cul-
turalmente entre el Eneolitico y la Edad del
Bronce, y las pusimos en relacién con otras
estructuras como las identificadas en el Risco de
la Zorrera de Candeleda (Avila) o en el modelo
de barro de un templo de Vounus en el Museo de
Nicosia (Chipre) (BELTRAN MarTingz, 1989),
asociado también a un personaje cornudo y que



también se repite en estelas dolménicas portu-
guesas como la de Pedralta (costa Viseu).

Figura 7. Detalle del pefiasco con las dos oguedades
cuadrangulares v paralelas, duminadas parcialmente por
el Sal y al pie ef mure de piedra seca gue facilita el aoce-

so v la contencidn del terreno,

El santuario solar

Las hipétesis que planteamos en su dia con el
profesor Antonio Beltrdn y que hemos reflejado
en el texto anterior, no dejaban de ser suposicio-
nes provisionales cuya validez vendria a ser con-
firmada relativamente a partir de 2005, cuando
Miguel Giribets comunicé al Parque Cultural del
Rio Martin gue al amanecer y por las oquedades
rocosas u hornacinas descritas, en el pefasco
cercano 4 las pinturas rupestres, los rayos del Sol
penetraban en los equinoccios (en marzo y en
septiembre), proyectando a su vez en la planicie
circundante la sombra de las rocas con la forma
cuadrangular iluminada de la abertura u hornaci-
na. También nos indicé que —aunque menos
espectacular— podria decirse que el Sol marca el
solsticio de verano, pero en esta ocasion al atar-
decer, e iluminando el interior, sin llegar a atra-
vesar la oquedad (BELTRAN MARTINEZ ¥ ROYO
LasarTe, 2006). (figs. 7 vy 8).

A partir de entonces, y durante los dos afios
siguientes, se procedid a comprobar este fend-
meno que es observable durante varios dias en
torno al 21 de marzo, en el equinoccio de prima-
vera, entre las 8:50 h y 9:05 h (en horario de
invierno y antes del cambio de hora que habrd
que tener en cuenta a partir de la fecha en que se
maodifica el horario). También es observable en
torno al 22 6 23 de septiembre —equinoccio de
otofio—, entre las 9:20 h y 9:45 h (dependiendo
del dia elegido).

El pefiasco con las oquedades todavia conser-
va a sus pies, facilitando el acceso, la obra de
mamposteria —en piedra seca— citada anterior-
mente y que aunque no habiamos determinado la
edad, si poniamos en relacién con las figuracio-
nes pintadas.

Una vez realizado el seguimiento y las corres-
pondientes comprobaciones, con la financiacion
del Ministerio de Cultura, Gobierno de Aragén y
Ayuntamiento de Oliete, a través del Parque
Cultural del Rio Martin se procedid a sustituir el
antiguo vallado provisional de urgencia realiza-
do inmediatamente tras el descubrimiento, dado

Figura 8. Forografia tomada en septiembre, en el equi-
roceio de otofio, en la que el sol atraviesa fa oguedad
cuadrangular gue perfora en su totalidad el pefiasco. Se
observa ¢l puntiagude pefiasco donde se localizan las
pinturas v el vallado de proteccion,

que presentaba un grave deterioro y minimizaba
la funcién principal que es la proteccién del con-
junto rupestre, ademds de que por su deterioro en
si —zonas oxidadas, postes y tensores doblados,
recosido del vallado...—, era en esos momentos
un elemento antiestético para el propio conjunto
rupestre. En su lugar se instald un cerramiento
utilizando la malla tipo Hércules termosellada en
color verde forestal quedando integrada en el
entorno en el que se halla —color que se asemeja
al de muchas de las plantas de los alrededores
como la sabina negral o los romeros—, siendo la
malla mucho mds sdlida, resistente y fijada al
murete de mamposteria existente, que se conso-
lidé y recrecié donde el terreno lo exigid.

En el lugar de observacion se construyd una
pequeiia plataforma con enlosado de piedra de la
zona, donde se colocd una mesa interpretativa y
explicativa de este singular fenémeno solar y un
banco de descanso (fig. 9), al igual que otra mesa
paisajistica en el mirador cercano a las pinturas
nos explica el valle del Martin v la localizacién
de puntos geogrificos, arqueolGgicos, naturales,
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dada la amplia visibilidad que ofrece el punto en
el que se encuentran las pinturas.

A modo de conclusion

No existe duda de que las oquedades rocosas
del pefiasco que ilumina el sol son antrdpicas,
tanto por el paralelismo y simetria de ambas
como por ¢l hecho de que la oquedad de la
izquierda no perfore todo el pefiasco v quede
inconclusa y, por tanto, el sol no la atraviesa,
debiendo ser abandonada su realizacién al com-
probar que la inclinacion de los rayos del sol no
debia ser la apropiada y si la oquedad de la dere-
cha que perfora en su totalidad el pefiasco y por
la que el sol atraviesa produciendo el singular
efecto de un gran foco radiante surgiendo de la

Figura 9. Plataforma de observacion con mesa de inter-
pretacicn v bance de descanse. Arriba a la derecha se
observa ef pefiasce con la equedad cuadrangular que lo
perfora v gue atraviesan los ravos del sol,

roca, similar a varias representaciones del sol en
pinturas rupestres de la zona,

Ambas oquedades serian similares a las hor-
nacinas representadas en las pinturas rupestres
asociadas al personaje cornudo —chaman, brujo o
divinidad— y a las manchas que ya en su dia des-
cribimos como esteliformes o en forma de astro.
Por tanto, no es descabellado pensar que hace
unos 4.000-4.500 arios este espacio ya fuese
seleccionado por nuestros antepasados como un
santuario (solar, de reunion religiosa, civil o
ritual), considerandose por su antigiiedad como
¢l santuario prehistérico solar mas antiguo que
conocemos. Esto vendria a demostrar el gran
conocimiento de estas poblaciones prehistdricas
sobre el ciclo solar. Ello lo deberiamos poner en
relacidn con el progresivo desarrollo de la agri-
cultura y sus ciclos en nuestra zona.

Efectivamente estamos en un periodo
(Eneolitico-Bronce antiguo) que marca para este

territorio el final de proceso de sedentarizacién,
el progresivo aumento demografico asociado a
los avances tecnologicos y al creciente e impara-
ble desarrollo de la agricultura vy la ganaderia y
los poblados estables de cabafias, aunque no se
abandonase de forma definitiva la actividad
depredadora anterior, manteniéndose también la
economia tradicional a base de la caza v la pesca
principalmente. En orden al poblamiento de la
zona, la Carta Arqueologica de Teruel (ATRIAN et
al., 1980) recoge una noticia que indudablemen-
te debemos poner en relacion con el lugar de las
pinturas: «Poblade encolitico asentado sobre una de
las elevaciones de la sierra de los Moros, de forma
circular y pequefias dimensiones. El material recogi-
do superficialmentie, se reduce a varios fragmentos
de cerdmica a mane sin decorar, tres nicleos de
silex, siete ldminas con retogue lateral, veintidis
haojitas, un segmento v un moline barguiformes.
El emplazamiento de este poblado de la sierra de
los Moros —la cerrada de Sancho Abarca se
conoce a una de sus estribaciones— se sittia en
relativa proximidad a las pinturas, y las fechas y
cultura atribuibles a las pinturas son las mismas
que las que se atribuyen a este poblado. A ello
afladir que estariamos en una zona mds proclive
para la agricultura, donde los cafones del rio
Martin se abren para dar paso a una fértil vega.

En la actualidad se estd configurando un equi-
po con diversos investigadores especialistas en
astronomia y arqueologia, para calcular el proce-
s0 y fenomeno descrito en su €poca vy las posi-
bles variaciones que pudiesen existir.
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